Ein Schriftportrit der Typoart-Kis-Antiqua

Die Kis-Antiqua gehort als »hollindische« Barock-Antiqua seit langem zum klassi-
schen Repertoire der Schrifthersteller. Die unterschiedlichen Interpretationen der
Originalformen des Schriftschneiders Miklés Kis offerieren heute ein breites Spek-
trum an Vielfalt und bieten Fachleuten viel Raum fiir Diskussion und Kritik.

Hildegard Korgers Gestaltung bezieht sich weitgehend auf Originaldrucke, die
Formensprache des Urhebers Miklds Kis hat sie kraftvoll und entschieden, aber mit
grofler Einfithlsamkeit in Bezug auf den Originalentwurf transformiert.

Nach nunmehr iiber 20 Jahren hat sie in Zusammenarbeit mit Erhard Kaiser im
Auftrag der Firma Elsner+Flake ein Redesign ihrer seinerzeit fiir Typoart Dresden
geschaffenen Fassung vorgelegt. Im Folgenden berichten Hildegard Korger und
Erhard Kaiser, der das Redesign ausfiihrte, iber Miklds Kis, die Entstehung der Kis-
Antiqua und ihre Arbeit am Redesign. Giinther Flake

Zur Geschichte der Kis-Antiqua

»Dies ist die schonste alte deutsche Antiqua-Schrift« urteilte JaAN TscHICHOLD in
seinem »Meisterbuch der Schrift«, das 1952 herauskam. Er meinte damit die unter
dem Namen JansoN bekannte Schrift, deren »wahrscheinlicher Schopfer«, so
damals Tschichold und die tibrige Fachwelt, der Leipziger Schriftschneider und
-giefler Anton Janson (1620—1687) war. 1954 jedoch konnten die damals wichtigsten
Vertreter der Kis-Janson-Forschung, HARrRY CARTER und GEORGE Bupay, bekannt-
geben: Zweifelsfrei ist der wahre Schriftschopfer der JansoN-ANTIQUA der Ungar
Miklés Kis.

Wer war der Schriftkiinstler und Typograf TéTraLust Kis MikLés? Hierzu geben
der ungarische Kis-Forscher Gyoragy HaimanN ' und der ehemalige kiinstlerische
Leiter der D. Stempel Ac, HorsT HEIDERHOFF 2 Auskunft.

Miklés Kis wurde 1650 in Ungarn geboren. Er war Lehrer und ging 30jihrig nach
Holland, um dort Theologie zu studieren. Von kirchlicher Instanz erhielt er den Auf-
trag, bei ELZEVIER eine ungarische Bibel herstellen zu lassen und deren Satz und
Druck zu iiberwachen. Auf Rat eines Druckers lief} er sich zunéchst bei dem bekann-
ten Amsterdamer Schriftschneider und -giefer Dirk VoskeNs ausbilden, dessen
gestalterische und handwerkliche Qualifikation er bald iibertraf. 1683 beendete er die
Lehre und machte sich selbstindig. Den Druck der ungarischen Bibel hatte er in
Auftrag gegeben, wobei ein oder mehrere Exemplare mit einem in seiner neuen
Antiqua gesetzten Titelblatt ausgestattet waren. Das war das erste Dokument seiner
Titigkeit als selbstindiger Schriftschneider.

Das Amsterdamer Schriftmusterblatt von 1684 /85 aus der Werkstatt von Kis lif3t

auf eine beeindruckende Produktivitit schliefen. Es zeigt Antiqua, Kursive, Grie-



chisch und Hebriisch. In der Kis-JansoN-FrRaGE war dieses Blatt zur Klirung der
Urheberschaft entscheidend.

Man weif3, dal Kis auch andere Schriften schnitt und rege Geschiftsbeziehungen
zu Schriftgiefereien und Druckereien in Italien, Polen, Schweden, England und
Deutschland unterhielt. 1689 beendete Kis seine Arbeit in Amsterdam, um sich in
Ungarn niederzulassen. Er deponierte Matern bei Voskens oder dessen Nachfolger.
Seine Reiseroute verlief iiber Leipzig, wo Matern verblieben, obwohl ein Kaufver-
trag mit dem Nachfolger des inzwischen verstorbenen Anton Janson nicht zustande
gekommen war.

1694 eroffnete Kis in Kolozsvir (heute Cluj-Napoca, Ruminien) neben einer Druk-
kerei und Schriftgieferei auch eine Stempelschneiderei. Aus Holland hatte er Stem-
pel und Matern mitgebracht, stellte aber auch weiterhin Stempel her. Mit seinen
Schriften produzierte er eine umfangreiche Anzahl von Biichern. Als Typograf hitte
er in Ungarn schulebildend sein kénnen, doch 16ste seine Kritik an der Qualitit der
Druckerzeugnisse anderer Werkstitten lediglich Mifigunst aus. Bekannt ist auch, dafl
er sich um die Alphabetisierung der ungarischen Bevolkerung und um eine Verbes-
serung der ungarischen Orthographie bemiiht hat. Trotz schwierigster Bedingungen
war sein Wirken in Ungarn duflerst vielseitig, doch versagte man ihm die gebiihrende

Wertschitzung. 1702 starb Kis in Kolozsvir.

Offensichtlich war es weder Kis noch spiter seiner Witwe oder seinen Nachfolgern
gelungen, die in Amsterdam und Leipzig hinterlassenen Matern nach Ungarn zu-
riickzuholen. Erst 1720 tauchten Antiqua und Kursive von Kis in einem »Verzeichnif3

derer Hollindischen Schrifften« der »Ehrhardtischen Giesserey« Leipzig auf.

Hildegard Korger, Leipzig 2009

Die Typoart-Kis-Antiqua (1984—-1990)

Ab Ende der 1960er Jahre erarbeitete der in der ehemaligen Deutschen Demokrati-
schen Republik (DDR) ansissige schriftherstellende Betrieb Typoart Dresden ein
Programm, das seinen Schwerpunkt darin sah, wertvolle historische Schriften fiir

den Werksatz in der ppRr zu erschlieflen.

Die Produktionskapazitit in Bezug auf die Neuentwicklung von Schriften war bei
Typoart klein, andere Projekte wichtiger. Erst 1984 bekam ich vom damaligen Kiinst-
lerischen Leiter von Typoart, Prof. Dr. Albert Kapr, den Auftrag, mit der Zeichnung
einer Replik der Kis-Antiqua zu beginnen. Werkzeuge und Material waren damals
Stift, Pinsel, Temperafarbe, Karton. Die Versalh6he der zu zeichnenden Figuren be-

trug 6 cm, davon abhingig war die Hohe der Minuskeln. Die Vorgaben entsprachen



jenen, deren Realisierung schon Anfang der 1970er Jahre zum Schriftwettbewerb der
rGw-Linder (damalige »Ostblock«-Staaten) verlangt wurden: 18 Einheiten wie fiir
Verwendung auf Monotype-Setzmaschinen, d.h. fiir die schmalsten Figuren »i« und
»l« standen § Einheiten zur Verfiigung, fiir die breitesten »M« und »W«18 Einheiten.
Gleichzeitig war das Prinzip der Linotype-Setzmaschine zu realisieren, was bedeu-
tete, z.B. den Buchstaben »n« von Antiqua, Kursive und eventuell der Halbfetten auf
die jeweils gleiche Breite (Kegeldickte) zu bringen. Es gab keine Uberhinge und na-
tirlich keinen Kursivkegel. Die Schrift sollte im Fotosatz fiir beide Systeme realisiert
werden konnen. Ende der 1960er Jahre hatte Tschichold seine »Sabon« nach diesem
Prinzip gestaltet. Daf es unter Beriicksichtigung solch technischer Einschrinkungen
aulerordentlich schwierig war, dem Charakter einer historischen Renaissance- oder
Barock-Kursiven gerecht zu werden, versteht sich von selbst.

Entsprechend dieser Vorgaben zeichnete ich die Buchtype mit Antiqua, Kursive,
Kapitilchen, Versal- und Minuskelziffern, Sonderzeichen, Interpunktionen und allen

Akzentbuchstaben. Im Prinzip war der Schriftentwurf fertig.

Die weitreichendste Neuerung im Type-Design war die seit 1978 bei Typoart einge-
fithrte Digitalisierung der Entwurfszeichnung und die computergestiitzte Weiterver-
arbeitung der Schriftdaten. Nach und nach kam es zu einer Reihe technisch bedingter
Verinderungen mit neuen Méglichkeiten fiir die Gestaltung. In deren Realisierung
sah ich eine grofle Chance, mich dem Original der Kis zu nihern. Eine grolere An-
zahl an Einheiten stand jetzt zur Verfiigung, nimlich 54 anstatt vorher 18. Der durch
die Weiterfiihrung des Linotype-Systems bedingte Zwang zur Ubernahme der Anti-
qua-Kegeldickten fiir Kursive und Halbfette fiel weg. Fiir die Kursive konnte ein ent-
sprechender Kursivkegel eingefiihrt werden. Sogenannte Uberhiinge ermoglichten
es, Buchstabenteile auf den nichsten Kegel zu bringen. Damit war es méglich, Ober-,
Unter- und Langlingen harmonischer zu gestalten, sogar mit Schwiingen auszustat-
ten, wie sie fiir historische Schriften des spiten 17. und frithen 18. Jahrhunderts durch-
aus typisch waren. Schlie8lich wurde die Anzahl der Einheiten so erweitert, daf$ sie
fir den Entwerfer keine Rolle mehr spielte.

Diese Anderungen wurden nach und nach eingefiihrt und in der Entwurfszeich-
nung realisiert. Zunehmend gewannen die Buchstaben der Kis mehr Authentizitit,
wurden charaktervoller, schoner. Trotzdem war ich nicht zufrieden. Infolge der vielen
zeichnerischen Eingriffe fehlte es den Alphabeten nun an innerer Homogenitit, an

Harmonie; sie wirkten nicht mehr wie aus einem Guf.

Mit verinderter Konzeption fing ich nach einem Jahr Pause von vorne an. Ich hatte
die Mittelh6he reduziert. Dies und die »Befreiung« von den Einheiten erméglichte es
mir, auch die Proportionen in der Horizontalen zu verindern und einzelne Formen
besser auszubilden. Ich hatte die Kis gelernt, beim Zeichnen klebte ich nicht mehr an

den historischen Vorlagen.



Typoart konzipierte die Kis-Replik als Werksatzschrift, d. h. sie wurde, wie bei Typo-
art zu dieser Zeit tiblich, in jeweils drei Basisgraden ausgefiihrt. Entgegen der bis-
herigen Praxis hatte ich den Entwurf fiir den 20-p-Basisgrad gezeichnet. Von dieser
Grofle ausgehend wurden fiir den 9-p-Basisgrad die Proportionen der Binnenrdume
breiter, offener gehalten und die Vor- und Nachbreiten der Buchstaben etwas erwei-
tert. Die Mittelhohe wurde ein wenig vergrofert, diinne Formteile ein wenig angefet-
tet. Damit unterscheiden sich die Werkgrade deutlich von den Auszeichnungsgraden.
Keinesfalls wire ein befriedigendes Ergebnis nur durch mechanisches Verkleinern
des Auszeichnungsgrades oder ein simples Vergroflern des Werkgrades zu erreichen
gewesen. Fiir den 48-p-Auszeichnungsgrad wurden die Vor- und Nachbreiten der
Figuren etwas reduziert, die Buchstabenabstinde dadurch enger. Das ist n6tig, damit
die Buchstabenfolge im Verbund des Wortes und im Verbund der Zeile nicht ausein-
anderfillt oder wie gesperrt aussieht. Insgesamt ist die Laufweite der Typoart-Kis
etwas grofler gehalten als beim historischen Original.

Mitte der 1990er Jahre erwarb das Institut fiir Buchkunst an der Hochschule fiir
Grafik und Buchkunst Leipzig die Nutzungsrechte fiir die Kis-Antiqua. Die Brauch-
barkeit dieser Replik und ihre édsthetische Qualitit bewiesen sich in Satz und Druck
einer Schriftenreihe unter dem Titel »allaphbed«, die 1998 im Institut fiir Buchkunst

herauskam.

Resiimee

Repliken von ehemaligen Bleisatzschriften wie der Kis-Antiqua kann man nicht ein-
fach nur kopieren. Man muf die historische Schrift behutsam zex formen. Das erfor-
dert eine Vielzahl technischer und formal-ésthetischer Entscheidungen von Herstel-
ler und Gestalter. Von beiden erfordert es in besonderem Mafie Respekt vor den
Intentionen des Schopfers der Schrift. Trotzdem spielt auch der individuelle Form-
und Gestaltungswille des Entwerfers eine nicht unerhebliche Rolle, nur sollte er sich
nicht in den Vordergrund dringen. Der Gestalter einer Replik bleibt in einer dienen-
den Funktion. Dies vorausgesetzt, kann die Gestaltung einer solchen Replik zu einer
durchaus schopferischen Leistung werden.

Bei der Kis haben Typoart und Gestalter weitgehende Anniherung an die histo-
rischen Quellen unter Beriicksichtigung heutiger Lesegewohnheiten und Anwen-
dungsbedingungen gesucht.

Damals wurde an Typoart und mich das Ansinnen herangetragen, bei einer Replik
von einem ausgewihltem Grad als Prototyp auszugehen. Wir vertraten jedoch die
Auffassung, daf} vielmehr die Replik ein Prototyp sein sollte, der sich aus einer Syn-
these aller Grade ergibt, wobei innerhalb des Alphabets dann eine grof3tmogliche
Homogenitit der Formen anzustreben ist.

‘Wir haben versucht, die charakteristischen und formal-isthetisch besten Formen

zu bewahren, muften aber auch einige Figuren vom Vorbild abweichend gestalten.



Hinzu kamen unverzichtbare Erweiterungen des Sortiments mit Versalziffern, Wih-
rungs- und Sonderzeichen.

Geradstehende Kapitilchen wurden hinzugefiigt. Fiir die Gestaltung von kursiven
Kapitilchen sahen Typoart und ich keine Notwendigkeit; die wirkungsvollere Aus-
zeichnung von hervorzuhebenden Textstellen innerhalb des kursiven Satzes bilden

unseres Erachtens die Kapitilchen der Antiqua.

Zu ihrer Entstehungszeit hatten Originalschriften der Renaissance, des Barock oder
des Klassizismus keine halbfetten Schnitte bekommen. Das wurde erst spiter im 19.
Jahrhundert erforderlich, als ein grofler gewordener Anwendungsbereich typogra-
fisch zu bedienen war. Die Erginzung der Kis-Replik mit einem halbfetten Alphabet
war geplant und begonnen. Zierversalien lagen zum Zeitpunkt der Einstellung der

Schriftentwicklung bei Typoart Dresden Mitte 1990 bereits als Reinzeichnung vor.

Fiir die Gestaltung von Werksatzgrad und Auszeichnungsgrad einer Schrift gentigt
es nicht, die Grundzeichnung mechanisch zu verkleinern oder zu vergréflern. Eine
umfangreiche zeichnerische Bearbeitung beider Basisgrade ist erforderlich, damit

einerseits der Werksatzgrad auch bei starker Verkleinerung noch gut lesbar ist und

andererseits der Auszeichnungsgrad seine Schonheit behilt.

Unzulinglichkeiten, die historischen Bleisatzschriften und ihren Drucksachen eigen
waren, sind aus den Computererzeugnissen verschwunden; damit aber auch eine
spezifische Schonheit, eine spezifische Anmut. Der Computer hat Perfektion in das
Schriftbild gebracht, damit aber auch eine neue Monotonie. Das heif8t nicht etwa,
dafy zum Beispiel Schmitzrinder, wie sie im Hochdruck entstehen, imitiert werden
sollten. Bei der Kis-Antiqua haben wir versucht, sterile Eintonigkeit zu vermeiden
und das Schriftbild lebendig zu erhalten, indem wir bewuf$t Fettenschwankungen,

Groflenunterschiede und Kursivwinkel-Abweichungen sinnvoll eingearbeitet haben.

Hildegard Korger, Leipzig 2009

Die Schriftfamilie »Kis-Antiqua Now«

Im Zuge der Revitalisierung ihres Typoart-Schriftbestandes beschlof§ Elsner+Flake
2006, die Typoart-Kis-Antiqua von Hildegard Korger in iiberarbeiteter Form und
erweitertem Umfang als OpenType-Pro-Variante herauszubringen.

In den bei Elsner+Flake im Ikarus-Format vorhanden Datenbestinden aus dem
Jahr 1989 waren vorhanden: Antiqua und Kursive mit Versal- und Minuskelziffern,
Bruch- und Fuf8notenziffern, (aufrechte) Kapitilchen, Punkturen, Akzente, Zeichen.

Wie damals bei Typoart Dresden iiblich, war die Schrift in den Gréen von 9,20 und



48 p realisiert worden, was jeweils eine Modifizierung der im 20-p-Grad angefertig-
ten Ausgangszeichnung voraussetzte. Wie schon erwihnt, war eine Reihe von Zier-
versalien fiir die Kursive bereits fertig gezeichnet und der Entwurf einer halbfetten
Antiqua und Kursive als Rohzeichnung begonnen. Aufgrund der Privatisierung des
Betriebes Typoart im Zuge der deutschen Wiedervereinigung durch die »Bundes-
anstalt fiir vereinigungsbedingte Sonderaufgaben« war es jedoch nicht mehr méglich

gewesen, die seinerzeit laufenden Arbeiten fortzufithren bzw. abzuschlielen.

Bis 2006 hatten sich die technischen Méglichkeiten fiir die Bearbeitung und Reali-
sierung von Schriftentwiirfen enorm erweitert und diese erleichtert. Das Figuren-
sortiment der iiberlieferten Typoart-Kis-Antiqua muflte gemif} des aktuellen tech-
nischen Standards aufbereitet und auf eine OpenType-Pro-Belegung erweitert
werden, was in diesem Fall auch eine neue Zurichtung einschlof8. Durch Erginzung
mit einer wenig fetteren Book-Version und einem halbfetten Schnitt sollte die Kis-

Antiqua zu einer Schriftfamilie ausgebaut werden.

Das mit der Typoart-Kis-Antiqua vorgegebene ésthetisch-kiinstlerische Leitbild,
der spezifische Charakter der Einzelfiguren wie des gesamten Schriftbildes, durfte
bei der Ubertragung auf die erginzenden Figuren und besonders auf die Figuren

der neuen, fetteren Schnitte keinesfalls formal und stilistisch verwissert werden.

Nach Riicksprache mit Frau Korger beauftragte Elsner+Flake Erhard Kaiser mit der
Durchfithrung des Redesigns. Ausschlaggebend dafiir waren nach Aussagen von
Giinther Flake Erhard Kaisers Ausbildung, die er an der Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst Leipzig auf dem Gebiet der Schrift erhalten hatte sowie seine Arbeit als
Gestalter, u.a. einer Replik der »Fleischmann« und deren Ausbau zur Schriftfamilie
fir die Dutch Type Library (ptL), mit der er sich international einen Namen ge-
macht hatte und einmal mehr beweisen konnte, daff er iber ein hohes Maf} an Ein-
fihlungsvermogen und tiber hervorragende Kenntnisse und Fertigkeiten auf dem

Gebiet des Schriftentwurfes verfiigt.

Veronika Elsner und Giinther Flake gewihrten Hildegard Korger und Erhard Kaiser
gestalterisch freie Hand, standen beratend zur Seite und leisteten soweit erforderlich

technische Unterstiitzung.

Erhard Kaiser bearbeitete alle Figuren der iiberlieferten Typoart-Kis-Antiqua mit
grofler Sorgfalt. Zur Aufbereitung gehorte hier vor allem, die vorhandenen Daten
von Unsauberkeiten an Form und Kontur zu befreien, die in der Vergangenheit etwa
durch elektronische Konvertierungen entstanden waren. Diese zwischen 1984 und
1990 entstandene Typoart-Kis findet sich mit neuer Zurichtung im jetzigen Head-

line-Schnitt wieder. Ausgehend von diesem Headline-Schnitt (Ta Pro Regular und



Italic) besteht die Kis-Antiqua-Now-Familie aus dem Schnitt einer etwas kriftigeren
Buchtype (T8 Pro Regular und Italic) und einer deutlich fetteren Variante (T8 Pro

Semibold und Italic). Somit umfaf8t die Kis-Familie sechs Schriften.

Die Buchtype (1B Pro Regular und Italic), mit der dieser Text gesetzt ist, entstand
nicht etwa nur durch eine mechanisch-elektronische Anfettung. Eine solche Bearbei-
tung hitte neben anderen Problemen zu einer ungleichmifig laufenden und fiir den
Werksatz zu engen Schrift gefiihrt; die Kursive wire wegen ihres schmalen Laufes
hierdurch sogar ginzlich unbrauchbar geraten. Fiir die Buchschrift wurde die Aus-
gangstype und ihre Kursive daher um ein Mindestmaf} verbreitert bzw. »geoftnet,
auch in der Zurichtung und individuell bemessen fiir jede Figur. Erst recht wurde
diese Verfahrensweise bei der halbfetten Variante erforderlich. Die Méglichkeiten
mechanisch-elektronischer Modifikation eigneten sich nur fiir den »Rohbau« der
Buchstaben. Fiir die Feinarbeit wurde der Computer als Werkzeug der »Handarbeit«
genutzt, wobei Erhard Kaiser auf seine Erfahrungen als Zeichner in der »computer-
losen Zeit« zuriickgreifen konnte.

Die halbfette Kis-Antiqua Now (1B Pro Semibold und Italic) bildete den schwie-
rigsten Teil der Arbeit. Besonders die Herleitung der Kursive aus einem derart
schmallaufenden Vorbild wie der Typoart-Fassung, der Prignanz ihrer grafischen
Merkmale, ihrer Eleganz und grazilen Wirkung, war sehr anspruchsvoll. Die vor-
liegende halbfette Kis Antiqua ist werksatztauglich, pa3t zu den mageren Schnitten

und zeichnet deutlich aus.

In Absprache mit Elsner+Flake nahm Erhard Kaiser fiir alle sechs Schriften der Kis-
Antiqua umfangreiche Komplettierungen und Erweiterungen vor, die von Hildegard
Korger gestalterisch bestitigt wurden. Das erweiterte Figurensortiment der Kis-An-
tiqua geht im Interesse eines opulenten Angebotes fiir die Typografen in jeder ihrer

sechs Schriften iiber das hinaus, was fiir eine OpenType-Pro-Belegung verlangt wird.

Im Standard-Zeichensatz wurden im Wesentlichen € € ¥ ¥ (in zwei verschiedenen
Breiten), f (niederlindischer Gulden [Florin]), @ und § ergéinzt. Iz den beiden mageren
Kursiven gibt es aufSer § noch eine alternative J-Form.

Den Kapitilchen wurden die Figuren y & € $ ¢ ! ? (#) sowie separate Ziffern hin-
zugefiigt. Die Kursiven erbielten ebenfalls KaprrALcHEN und Kapitilchenziffern. Alle sechs
Schriften verfiigen somit tiber Kapitilchen und zugehorige Kapitilchenziffern:
HESOHRDB 1234567890 HESOHRDB 1234567890.

Die vorhandenen Ligaturen fi fl ff ft wurden um fj tt ffi il fft ffj ¢t §t ergéinzt (im
halbfetten Schnitt wurde auf & und §t verzichtet); hinzu kamen auch das lange {und
dessen Ligaturen: {i {1 {T {t {j {Ii. Fir alle drei Kursiven wurden zusitzlich die Ligatu-
ren gg und gy angefertigt. Wie schon bei der Typoart-Kis erhielten die kursiven f-
und {-Ligaturen zur Belebung des Schriftbildes unterschiedliche Neigungswinkel.



Stirker noch als bei der Typoart-Kis variieren die Endungen ihrer Unterldngen in
Form und Maf. Beispiel: nnffinnffjnn|finn.

Bei den Ziffern enthilt das auf OpenType-Pro-Belegung erweiterte Sortiment ne-
ben den gewohnten Zurichtungen: Versalziffern mit proportionaler sowie Minuskel-
ziffern mit tabellarischer Zurichtung. Da die Kis-Familie auch Kapitilchenziffern
bekommen hat, gibt es diese sowohl in proportionaler als auch in tabellarischer Zu-
richtung (hier kleiner als Halbgeviert). Bei den Versalziffern mit proportionaler
Zurichtung wurden besonders die Null und die Acht gegeniiber denen mit tabella-
rischer Zurichtung etwas verbreitert. Auferdem wurden erginzt: Nominatoren und
Denominatoren 1234567890-€8¢,5/1534567890.¢5¢,(-) mit den daraus zusammengesetzten
Festbriichen Y1 Y2 Y5 Ya Vs Ys Y3 %5 3 %s %5 s s %5 /3 73 % %o %1 Y/, die sowohl mit pro-
portionaler als auch mit tabellarischer Zurichtung vorhanden sind; Superior und

1234567890.€$¢,(—) _ 1111111232345 3357001

1sasezssocse,o Mit den Briicchen 1253355333 33585550 17
auf Halbgeviert und schlieflich noch die Ordinalzeichen: "™ Djese Ordinal-

zeichen wurden nicht allein mechanisch verkleinert, sondern fetter und breiter als

Inferior

die Ausgangsbuchstaben gestaltet sowie etwas offener als diese zugerichtet.
Die Rechenzeichen folgen der tabellarischen Zurichtung auf Halbgeviert und sind

im Stand den Minuskelziffern angepaflt: 15692 + — x + ==~ + <> < > - 30487.

Typoart war damals sehr daran interessiert, die Kis-Italic um eine Anzahl von Zier-
versalien zu bereichern. Einige wenige Zierversalien waren in den Drucken von Kis
nachweisbar. Andere wurden im Stile des 7 und nach Auswertung historischer Quel-
len neu gestaltet. Es ist eine bewuf3te Entscheidung, dal kein vollstindiges Alphabet
von Zierversalien zustande kommt: I L O S U W X fehlen; auf eine durchaus mogli-
che Erginzung wurde ausdriicklich verzichtet. Auch war es zur Zeit der Entstehung
der Kis noch nicht iiblich, den Schriften vollstindige Zierbuchstaben-Alphabete bei-
zufiigen. — Die Zierformen, die 1990 fertig gezeichnet waren, aber von Typoart nicht
mehr realisiert werden konnten, liegen jetzt vor.

Aus Griinden formaler Klarheit und guter Lesbarkeit kleiner Grade der Kursiven
und Kursiv-Kapitilchen fiigte Kaiser jeweils ein alternatives | hinzu, anch ein zweites Zier-
versal M. AufSerdem erbielt das vorbandene Sortiment noch die Figuren Th, R und z. sowie die
schon erwdbnten ¢t- und §t-Ligaturen. Alle Formen sind in den bistorischen Quellen nachweisbar.

Bei der balbfetten Kursiven wurde auf Zierformen von vornherein verzichtet.

Ausgehend von den tiberlieferten Minuskel-Akzenten wurden alle Versal-Akzente
neu angefertigt und alle tibrigen bearbeitet. In allen sechs Schriften sind die Versal-
Akzente jeweils grofler als die Kapitilchen-Akzente gehalten und diese wiederum
sind grofler als die der Minuskeln. Auch erfuhren alle mit dem Buchstaben verbun-
dene Akzente 3¢ uJyg¢# Uy im Interesse einer schoneren Gesamtform in jeweils

allen Schriften Anpassungen im Kurvenverlauf.



Fiir den Versalsatz werden die franzosischen Anfithrungen deutlich groler und ho-
her stehend angeboten als die Anfithrungen fiir den »gemischten« Satz: »H«H>Hx.
Das Kerning wurde von Erhard Kaiser bei dieser klassischen Antiqua vorsichtig
bemessen. Es neigt nicht zur Ubertreibung, wie das bei anderen Schriften hiufig der
Fall ist. Es war gestalterische Absicht, die Buchstabenabstinde zwischen Versalien
und anschliefenden Minuskeln im Durchschnitt weiter zu halten als jene zwischen
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